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Programm

GruBwort des Présidenten des KIT, Herrn Prof. Dr.-Ing. Holger Hanselka

Alexander Borodin Polowetzer Ténze aus Kusasw Heopo
1833 - 1887 (“First Igor®)
1869 - 87

Wolfgang Amadeus Mozart Konzert fiir Klavier und Orchester

1756 - 1791 Nr. 20 d-Moll KV 466
1781

I. Allegro
Il.  Romance
lIl.  Allegro assai

Daniel Weiss, Klavier

Pjotr lljitsch Tschaikowsky Sinfonie Nr. 5 e-Moll op. 64
1840 - 1893 1888

I. Andante — Allegro con anima
Il.  Andante cantabile, con alcuna licenza
lll. Valse. Allegro moderato
IV.  Finale. Andante maestoso —
Allegro vivace — Meno mosso

Sinfonieorchester des KIT
Tobias Drewelius

Spieldauer ca. 110 Minuten

Bitte beachten Sie die Regelungen bzgl.
der Corona-Situation. Danke.



GruBwort des Orchestervorstands

p—

A

Liebe Freundinnen und Freunde des
Sinfonieorchesters des KIT,

es ist uns eine Freude und Ehre, das
Abschlusskonzert der KIT Science
Week gestalten zu diirfen! Begegnung
und Dialog steht im Mittelpunkt der
Science Week, und musikalischen
Dialog mochten wir lhnen zum Ausklang
der spannenden und vielfdltigen Tage
anbieten.

Die Herausforderung war groB bereits
vor Beginn des Wintersemesters zu
proben und ein groBes Konzert im
etwas beengten AUDIMAX zu gestalten.
Bedanken mdchte ich mich hierbei bei
den Organisatorinnen der KIT Science
Week, dem Veranstaltungsmanage-
ment des KIT, der KIT Infrastruktur und
Gebdudediensten, auch hier hat ein
interdisziplindrer Dialog stattgefunden.
Besonderer Dank gilt wieder dem
Studierendenwerk Karlsruhe, der
freundlichen Unterstiitzung des
Zentrums fiir Angewandte Kultur-
wissenschaften und Studium Generale

(ZAK) sowie der immer hilfreichen, aber
auch konsequenten Beratung des
Corona - Krisenstabs des KIT!

Der beeindruckende Zusammenhalt des
Orchesters auch in der vorlesungsfreien
Zeit und parallel zu Schulferien und
Urlaub zeigt, wie wertvoll fiir uns alle
gemeinsames Musizieren gerade auch
in schwierigen Zeiten ist.

Dem engagierten Wirken unseres
musikalischen Leiters Tobias Drewelius
und vielen Helfern ist zu verdanken,
dass wir trotz der fiir das Zusammen-
spiel viel zu groBen Abstdnde zwischen
den Musikern und den hallenden fast
leeren Rdumlichkeiten hoffen, lhnen
einen schénen musikalischen Abend
und vielleicht auch unterhaltsame Ent-
spannung nach den vielen Vortragen,
Veranstaltungen und wissenschaft-
lichen Disputen zu ermdglichen.

Ihnen mochte ich danken, dass Sie uns
zum Abschluss der KIT Science Week
begegnen mdchten!

Ich winsche Ihnen viel Freude in
unserem Konzert!

Ihr Hans Richter
Vorstand Sinfonieorchester des KIT



Sicherheit und Wohlbefinden aller Konzertbesucher und des Orchesters haben fiir uns
oberste Prioritdt! Daher bitte wir Sie herzlich, die fiir das Konzert geltenden
Regelungen unbedingt einzuhalten und den Hinweisen der Saalordner Folge zu leisten.

Zukiinftige Konzerttermine

26.02.2022 Sinfonieorchester des KIT
Konzerthaus Karlsruhe
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Alexander Borodin: Polowetzer Tanze

Gemeinhin gilt Alexander von
Humboldt (1769-1859) als der letzte
europiische Universalgelehrte. Das
hat den einfachen Grund, dass im
19. Jahrhundert die Menge der
verfiigbaren wissenschaftlichen
Erkenntnisse sukzessive einen
derartigen Umfang annahm, dass
sie selbst von einem Menschen mit
den geistigen Kapazitaten und dem
langen Leben Humboldts nicht
mehr zu bewéltigen gewesen wiren.
Durchaus war es aber noch tiblich,
mehrere Karrieren gleichzeitig zu
verfolgen, und genauso {iblich war
es, nebenbei — manchmal auf
hohem Niveau - einem
kiinstlerischen Hobby zu frénen.
Unter den erfolgreichen
Musikbegeisterten mit anderem
Hauptberuf finden sich in den
letzten 300 Jahren etwa Friedrich
II. von PreuBen, William Herschel
(Astronom), Franz Berwald
(Orthopiade und Leiter eines
Sdgewerks), Charles Ives
(Geschiftsfithrer eines eigenen
Versicherungsunternehmens) oder
Kurt Atterberg (Ingenieur, Leiter
des Koniglich Schwedischen
Patentamts).

Ein solcher Multi-Karrierist war
auch Alexander Borodin, im
Brotberuf Arzt und Professor fiir
Organische Chemie, in seiner raren
Freizeit Pianist und Komponist.
Nebenbei sprach er fiinf Sprachen
flieBend, darunter auch Deutsch: als
junger Mann arbeitete er eine Zeit

im Labor Emil Erlenmeyers in
Heidelberg, mit seiner spateren
Frau verlobte er sich auf einer
Reise nach Baden-Baden.
Als Chemiker wie auch als Musiker
konnte Borodin beachtenswerte
Ergebnisse vorweisen. Auf sein
Konto gehen etwa 1861 die
Erstbeschreibung der
Decarboxylierung von
Carbonsauresalzen des Silbers (die
sogenannte Hunsdiecker-
Borodin-Reaktion), die
Kondensation von Valeraldehyd
und die erste Synthese von
Benzoylfluorid.

B )

Gleichzeitig erlangten seine
musikalischen Werke durch sein
Zusammentreffen mit dem
bedeutenden Komponisten Mili
Balakirew und die nachfolgende
Bekanntschaft mit Modest
Mussorgski, Nikolai Rimsky-
Korsakow und César Cui immer
groBere Beachtung. Mit ihnen
schloss er sich zur
Komponistengruppe moryuas
kyuka ("Das machtige Hauflein",
auch bekannt als "Die Fiinf")
zusammen, welche einen
eigenstandig national-russischen

CcCl,



Stil propagierte und herauszu-
bilden suchte.

Neben zwei vollendeten Sinfonien,
der Sinfonischen Dichtung Eine
Steppenskizze aus Mittelasien,
diverser Kammermusik und
einigen Liedern sticht als sein
umfangreichstes Werk die Oper
Kuszp Urops ("Fiirst Igor") auf der
Grundlage des mittelalterlichen
Igorlieds hervor. Diese auf wahren
Begebenheiten beruhende
Dichtung (deren Echtheit
gelegentlich angezweifelt wird)
beschreibt den erfolglosen Feldzug
des 1202 verstorbenen russischen
Fiirsten Igor Swjatoslawitsch gegen
das Turkvolk der Kiptschak.

» R—Br

Hunsdiecker-Borodin-Reaktion

Der zweite Akt der Oper spielt im
kiptschakischen Feldlager, in
welches Igor nach der
vernichtenden Niederlage seiner
Truppen gebracht wurde. Der
gegnerische Anfiihrer, Khan
Kontschak, behandelt ihn mit
hochstem Respekt als Ehrengast,
nebenbei entspinnt sich als zweiter
Handlungsfaden der Oper die Liebe
zwischen Igors Sohn und
Kontschaks Tochter. Zum Ende des
Aktes lasst Kontschak seine
Dienerschaft zur Unterhaltung
auftreten, was in eine Folge

unterschiedlicher Tanze miundet;
da die Kiptschak im Russischen als
mosoBIbl (Polowzy, wortlich
"Steppenleute") bezeichnet werden,
hat sich fiir dieses Paradestiick der
Name Polowetzer Tanze
eingebiirgert.

Mit ihnen hat Borodin einen der
heute groBen Publikumslieblinge
geschaffen. Die sehr verschiedenen
Tanze geizen nicht mit memorablen
Melodien auf der einen Seite,
aufgedrehter Ausgelassenheit und
rhythmischer Wucht auf der
anderen; orientalische Ankldnge
machen die Harmonik reizvoll.

Die feine Instrumentation stammt
allerdings nicht von Borodin selber,
sondern von Kollegen: Wie auch
seine 3. Sinfonie blieb Fiirst Igor
durch Borodins hohes
Arbeitspensum unvollendet,
Nikolai Rimsky-Korsakow
iibernahm gliicklicherweise jeweils
zusammen mit Alexander
Glasunow die instrumentatorische
Vervollstandigung, etliche Skizzen
und Entwiirfe Borodins sind
allerdings bis heute ebensolche
geblieben.

Nach einer derartigen Wiirdigung
der Verquickung zwischen
Wissenschaft und Musik mit
Wissenschaft als Hauptberuf wire
es unfair, nicht auch auf das
Gegenteil hinzuweisen: so fanden
auch einige hauptberufliche
Musiker groBen Gefallen an
wissenschaftlicher Betatigung.
Edward Elgar zum Beispiel
unterhielt ein umfangreiches



privates Chemielabor (einige seiner
Experimente haben Flecken auf
seinen Partituren hinterlassen),
Camille Saint-Saéns war aktives
Mitglied der Société Astronomique
de France (und schrieb diverse
Fachartikel, teils erstaunlich
weitsichtig, teils aus heutiger Sicht
recht verquer), Brian May, Gitarrist

von Queen, reichte 2007 seine
Doktorarbeit in Astrophysik mit
dem Titel A Survey of Radial
Velocities in the Zodiacal Dust
Cloud ein — 34 Jahre, nachdem er
siebegonnen hatte.

Tobias Drewelius
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Fiirst Igor, Biihnenbildentwurf fiir das Feldlager



Wolfgang Amadeus Mozart: Konzert fiir Klavier und Orchester

d-moll KV 466

Im spaten 18. Jahrhundert war die
Konzertkultur noch eine ganz
andere als heute. Nachdem
Instrumentalmusik zuvor haupt-
sachlich in hofischen Kontexten zur
Unterhaltung des Adels erklang,
flihrte ein erstarkendes Biirgertum
die Musik erstmals in die Mitte der
Gesellschaft. Eine Musikkultur
entstand, in welcher die damaligen
mittleren Bevolkerungsschichten
vor allem eines suchten:
Attraktionen und Unterhaltung.

Zur damaligen Zeit glichen
Konzerte somit noch viel mehr
einem Spektakel. Die
Konzertprogramme waren sehr
bunt und aus verschiedensten
Werkgattungen — wie Ouvertiiren,
Einzelsiatzen, Opernausschnitten
oder gar humoristisch anmutenden
Einlagen — zusammengesetzt. Die
Orchester bestanden oftmals
gleichermaflen aus professionellen
Musikern und Laien, es wurde
improvisiert und meist wurde auch,
in Ermangelung offentlicher
Musiksile, in Casinos oder anderen
Vergniigungsstatten konzertiert.
Instrumentalkonzerte vermochten
damals in besonderem MaBe die
Bediirfnisse des Publikums zu
stillen, da hier, neben dem
musikalischen Gehalt, auch
zunehmend die Personlichkeit und
Virtuositat des Solisten in den
Mittelpunkt geriickt wurde und
ihm in der gerade in Mode ge-

kommenen Solokadenz auch Raum
zur freien Improvisation gelassen
wurde.

So fand auch die Urauffiihrung von
Mozarts Klavierkonzert KV466 in d-
Moll am 11. Februar 1785 in keinem
dedizierten Konzertsaal, sondern
im Wiener Casino "Zur Mehlgrube"
statt. Mozart selbst spielte den
Klavierpart und stand unter groBem
Zeitdruck. Erst am Tag zuvor hatte
er das Konzert fertiggestellt und bis
zum Beginn der Auffithrung waren
die Kopisten noch mit dem
Abschreiben der Noten fiir das
Orchester beschaftigt. Das legt
nahe, dass das gesamte Orchester
das Werk wahrend der Darbietung
ohne eine einzige Probe zum ersten
Mal spielte. Nichtsdestotrotz war
die Auffiihrung ein groBer Erfolg.
Leopold Mozart schrieb in einem
Brief an seine Tochter: ,[...] Das
Concert war unvergleichlich, das
Orchester vortrefflich. AuBer den
Symphonien sang eine Sidngerin
vom wilschen Theater 2 Arien,
dann war ein neues vortreffliches
Clavierconcert vom Wolfgang, wo
der Copist, da wir ankamen, noch
daran abschrieb und Dein Bruder
das Rondo noch nicht einmal
durchzuspielen Zeit hatte, weil er
die Copiaturiibersehen muBte.[...]"
Das anspruchsvolle Wiener
Publikum fand Gefallen an dem
Konzert, was keineswegs selbst-
verstiandlich ist, denn die diistere
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Atmosphire, die gleich zu Beginn
vorherrscht, weckt ganz andere
Assoziationen als an unterhaltsame
Gesellschaftskunst oder virtuose
Tastenakrobatik. Tatsachlich bricht
hier Mozart gleich mit mehreren
Traditionen. Dieses Konzert sollte
das erste in einer Reihe von
"sinfonischen" Klavierkonzerten
sein, in welchen ein groB besetzter
Orchesterpart dem Solisten
eigenstindig und gleichberechtigt
gegeniibersteht. AuBerdem ist es,
neben dem ein Jahr spéater
entstandenen Klavierkonzert in c-
Moll, eines von nur zwei
Klavierkonzerten Mozarts, welche
in einer Moll-Tonart stehen. (Auch
von seinen 41 Sinfonien stehen
lediglich zweiin Moll.)#

Um die Dramatik zu verstehen,
welche diesem zerissenen und
abgriindigen Werk innewohnt,
empfiehlt es sich, die Grenze zu
einer anderen musikalischen
Kunstform aufzuweichen: der
Oper. Sie besitzt in Mozarts
Schaffen einen so herausragenden
Stellenwert, dass er oftmals spater
auch gerade als Opernkomponist
gesehen wurde. Die diistere Tonart
d-Moll teilt sich das Konzert gleich
mit mehreren Werken aus Mozarts
Opernschaffen, etwa der Ouvertiire
zu "Don Giovanni" und der sehr
bekannten Arie der Konigin der
Nacht aus der "Zauberflote". In
beiden Fillen verwendet sie der
Komponist in einem Kontext
duBerster Dramatik.Die
Orchesterexposition des Konzerts,

mit ihrem schwankenden, aus
Synkopen bestehenden
Fundament, wiare auch als Basis
fiir eine Opernouvertiire geeignet.
Dariiber hinaus ist auch eine
gewisse "Opernhaftigkeit" des im
Konzert verwendeten musi-
kalischen Materials zu erkennen,
weniger im virtuosen Klavierpart
als in der formalen Anlage des
Werkes, der auBergewohnlichen
Betitelung des zweiten Satzes als
"Romance", einer teils vokal
anmutenden Melodie-fiihrung
und dem Spiel mit scharfen
Kontrasten wie mit Szenen-
wechseln. AuBergewohnlich ist das
Aufgreifen solcher Topoi fiir
Mozart nicht: im Quintett fiir
Klavier, Oboe, Klarinette, Horn
und Fagott KV 452, welches ein
Jahr zuvor entstand, entsteht tiber
weite Strecken der Eindruck, dass
hier eigentlich ein Opernensemble
mit sich virtuos unterhaltenden
Charakteren komponiert ist.

Eine weitere Parallele zur Oper ist
die alle Satze umfassende
Dramaturgie des Konzertes.
Wihrend in friheren
mehrsitzigen Instrumental-
kompositionen jeder Satz eine
mehr oder minder in sich
geschlossene musikalische Einheit
darstellte, sind in den spiten
Klavierkonzerten Mozarts die
Satze zunehmend miteinander
verschriankt, bilden gemeinsam
einen groBangelegten Spannungs-
bogen und weisen wiederkehrende



Elemente auf. In diesem Konzert
lieBe sich beispielsweise das
Seitenthema des dritten Satzes
problemlos aus dem Hauptthema
des ersten Satzes entwickeln und
auch das Hauptthema des zweiten
Satzes wird bereits in der
Durchfiihrung des ersten Satzes
angespielt. Zuletzt ist es so, dass der
erste Satz des Konzertes kaum fiir
sich alleine stehen konnte: Seine
zerissene Faktur, sein leiser Schluss
und die Tatsache, dass Solist und
Orchester nie einen musikalischen
Gedanken gemeinsam entwickeln,
sondern gewissermaBen
aneinander "vorbeireden",
verlangen eine Auflésung, welche
auf die spéteren Sitze verschoben
wird, jedoch auch hier bis zuletzt
nicht wirklich erreicht wird. So
bricht in die Idylle des mit
"Romance" iiberschriebenen
zweiten Satzes unvermittelt eine
rasante Kaskade in g-Moll herein,
und der kantig anmutendende
letzte Satz ist bis zuletzt von einer
Dramatik geprigt, die auch durch
seinen vorgeblich heiteren Schluss
in D-Dur nicht liberzeugend
vertrieben werden kann.

Der Stellenwert dieses Konzertes
flir die nachfolgenden musi-
kalischen Epochen kann kaum
hoch genug eingeschitzt werden.
Im 19. Jahrhundert stellte es das
bekannteste Klavierkonzert
Mozarts dar und wurde von vielen
bekannten Musikern, wie Ludwig
van Beethoven oder Clara
Schumann, gespielt und geschatzt.

Die hier angestoSene Entwicklung
zum sinfonischen Klavierkonzert
und zur organischen Verbindung
aller Satze sollte auch richtungs-
weisend fiir spiatere Gattungs-
beitriage sein. Mozart selbst sollte
sein d-Moll-Konzert nur um 6 Jahre
iiberleben: Am 5. Dezember 1791
verstarb er schliefllich im Alter von
lediglich 35 Jahren. Trotz seines
kurzen Lebens hinterlieB er ein
umfangreiches Oeuvre, welches bis
heute oftmals als ein Gipfelpunkt
der abendlichen Musikkultur
angesehen wird. So sagte Joseph
Haydn beispielsweise zu Mozarts
Vater Leopold: "Ich sage Thnen vor
Gott, als ein ehrlicher Mann, Ihr
Sohn ist der groBte Componist, den
ich von Person und dem Namen
nachkenne]l...]."

Daniel Weiss

1
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Pjotr lljitsch Tschaikowsky: Sinfonie Nr. 5 e-moll op. 64

In einer Notiz aus Tschaikowskys
Tagebuch Anfang 1889 kann man
lesen:

Die Sinfonie ist zu farbenreich,
massiv, unaufrichtig, langatmig
und im Ganzen sehr unsym-
pathisch.

Dieses ziemlich final klingende
Urteil iiber seine Fiinfte Sinfonie
ist aber tatsdchlich nur eine
Momentaufnahme der
emotionalen Achterbahnfahrt,
welche Tschaikowsky vor der
Komposition, wiahrend der
Komposition und nach der
Veroffentlichung dieses Werks
durchlebt haben muss.
Nachdem Tschaikowsky im
Frithjahr 1888 zunachst brieflich
gleich vier Mal verkiindete, in
diesem Sommer seine Sinfonie
schreiben zu wollen, schien er mit
Enthusiasmus an die Sache
heranzugehen: "Jetzt kann ich in
Frieden und ganz frei endlich Tag
fiir Tag arbeiten." Nur eine gute
Woche spiter allerdings: "Ich
habe immer noch nicht an-
gefangen. [...] Aber ich kann
ehrlich sagen, der Drang zu
schaffen hat mich verlassen. Was
heiBt das? Habe ich mich
ausgeschrieben? Ich habe keine
Ideen oder Inspiration, welcher
Artauch immer!"

Immerhin schien die Arbeit doch
ins Laufen zu geraten, denn Mitte
Juni vermerkte er: "Ich arbeite
fleiBig an meiner Sinfonie, die,
wenn ich mich irre, zumindest
nicht schlechter wird als ihre
Vorgiangerinnen." Ende des
Monats allerdings: "Ich muss in
Zukunft harter arbeiten. Am
Anfang war es recht schwierig,
jetzt scheint die Inspiration mich
komplett verlassen zu haben."
Mitte Juli dann an seinen Bruder
Anatoly wiederum: "Ich arbeite
gut. Ich habe die Sinfonie und die
Hamlet-Ouvertiire beendet [...]."
Nur fiinf Tage spéter an eine
Freundin: "Die Arbeit geht
schrecklich langsam voran. Die
Zeit verfliegt, das Alter kommt
[...]1."

Auch mit der erfolgreichen
Urauffiihrung am 17. November
1888 riss die Serie der
personlichen Hohenfliige und
Tiefschlage nicht ab. An seinen
Bruder schrieb er: "Die Sinfonie
hat einstimmigen Beifall aller
meiner Freunde erhalten. Es ist
besonders bedeutsam, dass
Taneyev ganz enthusiastisch ist."
An seine engste Vertraute
Nadeshda von Meck hort es sich
Ende des Jahres allerdings ganz
anders an: "Ich bin iiberzeugt,
dass diese Sinfonie kein Erfolg ist.

13
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Es ist etwas so AbstoBendes an
solchem Uberschuss, solcher
Unaufrichtigkeit und Kiinstlich-
keit." Immerhin revidierte er sein
Urteil nach einem weiteren
Konzert in Hamburg: "Die
Musiker sind bei jedem Spielen
immer mehr mit der Sinfonie
warm geworden. [...] Das Konzert
lief auch ausgezeichnet. Daher
habe ich keine schlechte Meinung
mehr von der Sinfonie, und ich
mag sie wieder."

Eine derartig tief sitzende
Verunsicherung beziiglich des
eigenen Selbst und seiner
Schaffenskraft mag sympto-
matisch sein fiir einen Menschen,
dessen psychischer Zustand im
Allgemeinen als labil gelten kann;
dazu hatten die Notwendigkeit,
seine Homosexualitat geheim zu
halten, und eine katastrophal
gescheiterte (aber nicht
geschiedene) Ehe sicher ihren Teil
beigetragen: "Ein grauenvolles
Leben. Ich trinke sehr viel Wein.
Und der Rausch schenkt mir
einige Minuten des Vergessens."
Trotzdem steht auBer Zweifel,
dass Tschaikowsky ein nicht
unwesentliches Mitteilungs-
bediirfnis hatte, von dem nicht
nur eine Flut an Briefen und
Tagebucheintrigen zeugt,
sondern auch seine musikalische
Produktion. Und es driangt sich
die Frage auf, ob seiner fiinften
Sinfonie ein ausgesprochenes

oder unausgesprochenes
Programm unterliegt; bei der
vierten schreibt er es beispiels-
weise explizit: "Meine Sinfonie
hat selbstverstiandlich ein
Programm, aber dieses ist so
beschaffen, dass es unmaglich in
Worte zu fassen ist. Das wiirde
zum Lachen reizen und komisch
wirken. Sollte aber eine Sinfonie,
die lyrischste aller musikalischen
Formen, nicht gerade so sein?
Sollte sie nicht alles das
ausdriicken, wofir es keine
Worte gibt, was aber aus der Seele
drangt und aus-gesprochen
werden will?"

Hinweise auf ein program-
matisches Konzept zur Fiinften
finden wir in Notizen, die der
Komponist in der Planungsphase
angefertigt hat. Dort steht:
"Introduktion. Vollige Ergebung
in das Schicksal oder, was das-
selbe ist, in das unergriindliche
Walten der Vorsehung. Allegro I)
Murren, Zweifel, Klagen,
Vorwiirfe gegen ... IT) Sollte man
sich nicht in die Arme des
Glaubens werfen??? Ein
wunderbares Programm, wenn
essich nur ausfiihren lieBe."

Wie viel von dieser urspriing-
lichen Idee wirklich in die
Sinfonie eingeflossen ist, bleibt
ungewiss. Das gewisse Pathos,
welches man weder den Worten
noch vielen der musikalischen
Themen absprechen kann, hat



indessen viele Interpret:innen
dazu gereizt, das Werk als grofSen
Kampf zu verstehen; ein
klassisches per aspera ad astra-
Konzept mit strahlendem Sieg am
Ende. Entsprechend wurde die
Sinfonie auch in Russland
wiahrend des Zweiten Weltkriegs
so haufig gespielt wie kaum ein
anderes Stiick; der innere Kampf
kehrt sich hier zum auch duBeren,
eine musikalische Durchhalte-
parole mit Heilsversprechen.
Liest man durch diese Brille noch
einmal Tschaikowskys oben
zitierte Selbstzweifel, scheint mir
aber, dass er genau diese Art von
AuBerlichkeit, das Uberdramati-
sierte, Stilisierte fiirchtete. Er gibt
der Sinfonie einen roten Faden,
der ganz schlicht ist: gleich zu
Beginn in den Klarinetten
vorgestellt, zieht er sich wie die
idée fixe in Berlioz' Symphonie
Fantastique durch alle Satze;
bricht jah in die Traumerei des
zweiten, lugt fast schon verschamt
kurz vor Ende des dritten um die
Ecke, bildet dann aber (von Moll
nach Dur gewandelt) ein
Hauptmotiv des Finales.

Was dieser Gedanke nun auch
bedeutet, welche Hohen und
Tiefen verborgen sind in der teils
wuchtigen Instrumentation wie
der Feinheit vieler solistischer
Passagen; ich mochte dazu
einladen, diese Musik weder als
die Geschichte eines tragischen

Helden mit dem Schicksal der
Welt auf seinem Riicken zu horen
noch als schreienden, gleiBenden
Schlachtenldrm. Folgen wir
stattdessen schlicht — einem
zweifelnden, sinnenden, trau-
menden, lachelnden Menschen.

Tobias Drewelius
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Das Sinfonieorchester des KIT

Violine |

Stefanie Dehnen (KM)
Bertram Botsch
Johanna Fegert
Lisa Griin
Beatrice Hummel
Susannah Konig
Uta Miller-Klemm
Rupert Pieper
Sibylle Pietsch
Hans Richter
Nina Schwark

Violine Il

Simon Leube (SF)
Iris Domine
Andrea Fischer
Clemens Gaberdiel
Sibylle HaBler
Julia Heil

Malte Henning
Marcel Hiltscher
Océane Ratcliffe
Lena Schenek

Leitung
Tobias Drewelius

Viola

Joshua Heif (SF)
Florian Eberhardt
Milo HeiB

Charline Klar
Bettina Liibbe
Sebastian Moll
Sargis Sarukhanyan
Bernhard StauB3

Violoncello

Johannes Pommerening (SF)
Kilian Dengler

Daniela Grandjean

Henriette Kissling

Florian Reuter

Fabian Poggenhans

Ninel Sponholz

Jirgen Weippert

Kontrahass

Tilman Steinweg (SF)
Carla Meiertoberend
Benno Meier

Ingmar Nieder

Carola Schmidt



Querflite

Anda Gjini
Philipp Pohl
Nicole Réhrig
Clara Schukraft

Klarinette

Nicole Dantrimont
Luca Dennig

Walburga Wilms-Grabe
Ohoe

Elisabeth Frost
Katharina Kiipfer
Shalom Palkhivala

Fagott

Jonathan Henkenhaf
Jonas Klamroth

Pauke

Daniel Draper
Lea Steinweg

Julia Baumann
Jule Bender
Olaf Diinkel
Friederike Jahn
Jan Stehle

Trompete

Sebastian Graf
Sebastian Sakmann

Posaune

Matthias Ammann
Gesa Wanke
Normann Schulze

Tuba

Patrick Chirilus-Bruckner

Schlagwerk

Michael Seitz
Andreas Tangemann
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